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Life according to polaroid:
Kalifornische Mythen

ie deutsche Forokiinstlerin Ste-
D fanie Schneider, 1968 in Cux-

haven geboren, lebt scit dem
Abschluf ihres Film- und Forografiestu-
diums an der Essener Folkwangschule
1996 in der Filmmetropole Hollywood,
deren Glitzerwelt sie schon immer faszi-
niert hat. Hier beginnt sie mit Serien
von Polaroidbildern. In Los Angelos lie-
gen Mythos und Realitit eng beicinan-

_ der, es gibr kaum cine Stralle oder ¢inen

Ort, den man nicht schon in einem
Film geschen hat. ,Die Grenzen zwi-
schen Fiktion und Erfahrung verwi-
schen®, sagr Stefanie Schneider selbst.
Die Nihe zum Kino schligt sich deur-
lich in ihren Werken nieder. Mir be-
freundeten Schauspielern inszeniert sie
fiktive Filmszenen, die sie mit der Ka-
mera festhilt. Bevorzugte Schauplitze
sind die Wiistenlandschaften in der
Umgebung der Stadr. Dabei entstehen
Bilder, die uns aus unserem Unterbe-
wusstsein her bekannt erscheinen, ge-

Die Fotoserien von Stefanie Schneider
wirken fast wie ein Roadmovie.

Der eigenstindige Charakter der Bilder
und das Format verhindern jedoch ein
schnelles Abspulen.

L

prigt von der Bilderwelt Hollywoods.
Dic Foroserie ,Gasoline/Cadiz Valley,
CA" beispielsweise zeigt auf sechs grofi-
formatigen Arbeiten (127 x 127 cm) ei-
nen Mann, der aus einer diffusen Wiis-
tenlandschaft wie eine Fara Morgana
auftaucht, und immer grofer wird. In
der Hand einen roten Benzinkanister,
Liflt er ein angefachtes Feuer hinter sich.
Im Kopf des Betrachters entstehen nun
Fragen und Interpretationsversuche:
Was mag der Mann hier machen, was
verbrannt haben? Man fiihle sich sofort
an irgendein Roadmovie erinnert.

Dem seriellen Charakeer der Stand-
bilder, der dem Vertahren des Films na-
hekommet, wirkt jedoch das grofle For-
mat entgegen. Die Bilder scheinen uns
fast in die Landschaft einsaugen zu wol-
len; ein schnelles Abspulen der Bilder
wird so verhindert.

Schein-reale Filmwelt

Die Serie ,Long way home" geht noch
stirker aul die scheinreale Filmwelr ein.,
Zwei Frauen in Glizerkleidchen staksen
durch eine Wiistenlandschaft, ausgerii-
stet mit Sonnenbrille und Wasserpisto-
le. Stefanie Schneider geht hier ironisch
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auf das Genre des Science-Fiction B-
Movies eines Ed Wood oder Roger Cor-
man ¢in, die durch ihre unfreiwillige
Komik in den Kultstatus erhoben wur-
den. Neben dem rein filmischen Bezug
entstehen aber auch andere Assoziatio-
nen: Die Darstellung der zwei Frauen
als ,Aliens” kinnte auch ein Grundge-
fiihl des Fremdseins und der Distanz
widerspiegeln, das die Kiinstlerin selbst
angesichts  der fremden Umgebung
empfindet.

Bewusste Inszenierung des

unmittelbaren Augenblicks
Um diese Scheinwelten zu kreieren, be-
dient sich dic Kiinstlerin raffinierter
Techniken. Die Polaroidfilme, die Stefa-
nie Schneider benutzt, sind meist iiber-
lagert. Die dadurch bedingten chemi-
schen Veriinderungen im Entwicklungs-
prozess erzeugen itberzeichnete Farben,
Unschiirfen und scheinbare Fehlstellen.
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Die Kiinstlerin arbeirer bewusst mir die-
sen Effekten und begriiflt die sich dar-
aus ergebende  Distanz, wobei  das
gleifende Wiistenlicht das Motiv zu-
sarzlich oprisch verfremder. Durch die
Vergroflerung des urspriinglichen Pola-
roids wird dieser Effekt noch gesteigert.
Die Unschirfen, Fussel und Kratzer er-
zeugen ein Art Objekthaftigkeir, die das
Werk auch selbststindig bestehen ldsst.

Die Bilder entstehen meist inner-
halb einer Serie, wobei jedoch der ei-
genstindige Charakter der einzelnen
Bilder nicht verloren gehr. Die fragmen-
tarischen Liicken innerhalb der Erzih-
lung, die wir mit unserer Imagination
zu erginzen versuchen, steigern die
Konzentration auf die Bilder selbst, und
erzeugen ecinen subtlen Zusammen-
hang in ihrer Abfolge.

Der Forogratie wird hiiufig vorge-
worfen, sentimental zu sein, weil sie die

Vergiinglichkeit des Augenblicks doku-
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mentiert.  Diesem  Vorwurf  entgeht
Stefanie  Schneider durch  bewusste
Inszenierung, die niche auf die Darstel-
lung einer Pseudo-Authenzitit abuzielt,
wobei  jedoch  geniigend  Plaz  fir
Spontaneitit bleibr: ,Der Augenblick
bleibt aber immer unmirttelbar. Ich
plane nicht sehr viel, ich habe e¢in
Geriist im Kopf. Die Ausfithrung bleibt
wdokumentarisch®. Und gerade dieses
Unmirtelbare ist mir wichrig.”.

Andreas Heiszenbe_rger
Kunsthistoriker, Niirnberg
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